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EDITORIAL

Licbes Mitglied!

Licber Forderer!

Licbes Mitglied des Mozartcum Orchesters!

Erlauben Sic mir bitte, dass ich mit dem Finanzicllen
beginne:

Wic jedes Jahr im April bitten wir Sic auch hcuer um dic
Einzahlung der Mitglicdsbeitrige. Auf dem beilicgenden
Erlagschein finden Sic alle erforderlichen Daten. Es ist uns
gclungen, auch dieses Jahr wicder ohne Beitragserhéhung
auszukommen. Wir sind immer bestrebt, mit hrem Geld
sparsam und statutengemdfl umzugehen. Aber ohne lhre
Einzahlung koémntc der Verein  nicht  bestchen. Ein
herzliches Dankeschon im Voraus.

Unser Vercin hat in den letzten Jahren durch natiirlichen
Abgang Mitglieder verloren. Wir versuchen deshalb durch
Werbung bei unseren Veranstaltungen ncue Mitglicder zu
bekommen. Mit der Auflage unseres Werbefolders ist cs
uns gelungen, cinige interessierte Mitglieder zu gewinnen.
Erfahrungsgemil gewinnen wir aber auch Mitglieder durch
Mundpropaganda im Bekanntenkreis. Bitte helfen Sic uns
dabei, werben Sie flir unseren Vercin, damit wir auch
weiterhin unscre Aktivitidten sctzen kdnnen,

Ganz herzlich mochtce ich mich an dieser Stelle bei allen
Mitgliedern bedanken, dic uns bei der Anschaffung cines
Bassctthomes fiir das Mozartcum Orchester durch ihre
Spende unterstiitzt haben.

Trotzdem erlaubc ich mir nochmals cinen Spendenaufruf zu
machen, denn die Kosten fiir ein Bassetthorn sind hoch und
dic Vercinskasse miisste noch ziemlich beistcucrn. Schon
mit cincr kleinen Spende helfen Sic uns. Fiir lhr Ver
stiindnis bedanke ich mich im Voraus schr herzlich (Konto
Nr. 4601065754 bei der Salzburger Sparkasse Bank AG,
BLZ 20404).

Mit cinem Kammermusikkonzert haben wir dieses Jahr
unsere Veranstaltungen begonnen. sichc dazu unscren
Bericht auf Scite 7.

Kurz  darauf folgte dann  unser  traditionclles
Faschingstreffen. Unsere Herren Dreyer und Branner hatten
junge, talenticite Giste cingeladen und fahrten unterhaltsam
durch das bestens ausgewihlte Programm. Der Grofie Saal
des Orchesterhauses war dazu schr gut gecignet. Dic
zahlrcichen Besucher bedankten sich mit viel Applaus.

Auch unser . Treffpunkt Musik Abend* Giber dic Pianistin
und Komponistin Clara Wicck-Schumann, den wir im Mirz
durchfithrten, war schr interessant von Frau Dr. Neureiter
gestaltet und lockte cinige Besucher ins Orchesterhaus.
Unseren herzlichen Dank an die Voriragende.

Kommen Sie doch am Mittwoch, dem 26. April mit Thren
Freunden wicder zu uns ins Orchesterhaus, denn da findet
unser nichstes Kammerkonzert mit dem Arcus Enscmble
statt. Das Programm, das wir wieder mit besonderer
Sorgfalt tir Sic ausgewihlt haben, finden Sic auf Seite 1.
Fiir dic jungen Musiker ist es immer cine grofic Freude, vor
vicl Publikum zu musizicren.

Ebenso sollten Sic sich unsercn angekiindigten ,, Treffpunkt
Musik* im Mai in lhren Terminkalender cintragen. (S.2)

Nun wiinsche ich lhnen einen schonen Frithling mit viel
sonnigen Tagen, viclleicht schen wir uns bei den
Konzerten, es wiirde mich schr freuen

lhre
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VERANSTALTUNGEN

VIERTES KONZERT

IM KAMMERMUSIK-ZYKLUS MIT DEM
-ARCUS ENSEMBLE*"

Mittwoch, 26. April 2006, 19.00 Uhr

Yamaha-Saal des Orchesterhausces, Erzb-Gebhard-Str.
(neben Petersbrunnhof). 5020 Salzburg

Johannes Brahms: Trio flir Klavier. Klarinette und Cello
a-Mollop. 114

Carl Frithling: Klarincttentrio a- Moll op. 40
Alexander Trio fir Klarinette, Ccllo und Klavier
Zenilinsk y: d-Mollop. 3

Arcus Ensemble:

Andreas Schablas. Klarinette; Erich Hiitter, Violoncello;
Janna Polyxoides, Klavier

Andreas Schablas, ciner der Sofoklarinettisten des
Mozartecum Orchesters und erfolgreicher, international
gcefragter Kammermusiker, ist flihrendes Mitglied des
LArcus Ensembles™ — Grund genug, das sonst in Wien
beheimatete Ensemble in Salzburg vorzustellen. Noch
dazu. wo im Programm des Abends das ,,Friulein
Klarinette* cine Hauptrolle spiclt. Trios mit dicsem
Instrument vom cben zitierten Johannes Brahms und von
Alexander Zemlinsky stehen am Programm, dazu kommt
in bewihrter Weisc cine Rarttit: ein Stiick von Carl
Friihling, das gehaltvolle Werk eines altosterreichischen
Spétromantikers, der nach seinem Tod 1937 aus denselben
rassistischen  Griinden  wie der mittlerweile  wicder
entdeckte Zemlinsky in Vergessenheit geraten ist.

Wir freuen uns aul lhren Besuch! [hre Bestellung kénnen
Sie auf beilicgender Karte vornchmen.

Karten sind selbstverstindlich auch an der Abendkassa
zu € 8,-- erhiltlich!

KONZERT DES

MOZARTEUM ORCHESTERS

Donnerstag, 11. Mai 2006, 19.30 Uhr

Mozarteum: GrofBer Saal, Schwarzstralic 28, Salzburg

Das fimfte und letzte Konzert in dicser Abonnementreihe
des Mozarteum Orchesters wird vom ersten Gastdirigent
Hubert Soudant dirigiert.

W.A Mozart:

Felix Mendelssohn
Bartholdy:

W.A. Mozart:

Symphonic in Es-Dur KV 543
Konzert fiir Violine und
Orchester in e-Moll op. 64
Symphonie in C-Dur KV 551
,-Jupiter™

Solist: Julian Rachlin
Dirigent: Hubert Seudant

Werkeimfiiirung mit Gottfried F. Kasparek, 19.08 Ulw,
Wiener Saal.

Vereinsmitglicder erhalten bei der Kartenbestellung liber
den Verein 10 % ErmalBigung.

Wir wiirden uns frcuen, wenn Sie als Freunde des
Mozarteum Orchesters dieses Konzert besuchen kénnten.
Dic Bestellung kann mit der beiliegenden Karte
vorgenommen werden.

Julian Rachlin
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VERANSTALTUNGEN

TREFFPUNKT MUSIK

Freitag, 12. Mai 2006, 1900 Uhr
Yamaha-Saal des Orchesterhauscs

.»Im wunderschénen Monat Mai*
Ein Abend mit Heinrich Heine und Robert Schumann

Beide Kiinstler sind im Jahr 1856, also vor 150 Jahren,
gcstorben: der Dichter Heinrich Heine 54 jihrig in sciner
Pariser  ,,Matratzengrult”, der Komponist Robert
Schumann im Alter von 46 Jahren in der Irrenanstalt
Endcnich am Rhein. Der Musiker hat dic Gedichte des
Lyrikers, vor allem das .Buch der Lieder™. fasziniert
gelesen und  kongemial  vertomt —  was  produktives
Missverstchen nur zu gut mit cinschliefft. Manche bittere
fronic hat Schumann als Gefithlsiiberschwang gedeutet
und entsprechend komponicrt. Der Abend. den Gottfried
F. Kasparck und Oswald Panagl moderieren. soll nicht nur
wissenswerte biographische Zeugnisse vermitteln, sondemn
auch Kunstgenuss bereiten. Gunther Bachs, begleitet von
scinem  glcichnamigen  Sohn,  singt  den  Zyklus
.Dichterlicbe™. Auch dic Rezitation von Gedichten durch
cinen Schauspicler ist vorgeschen.

Der Eintritt ist frei!

GALA

Freitag, 12. Mai 2006, 17.00 Uhr
Samstag, 20. Mai 2006, 17.00 Uhr
Grofic Aula der Universitdt Salzburg, Universitéitsplatz |

W.A. Mozarr:  Ouverture Figaro

W.4. Mozart: ~ Hornkonzert KV 417

W.A. Mozart:  Prager Sinfonic D-Dur KV 504
Solist: Johannes Hinterholzer, Hom
Dirigent: Peter Sommerer

Mozarteum Orchester Salzburg

Karten und Information:

Salzburg Ticket Service, www.salburgticket.com,
Tel: 0662/ 84 03 10, www.salzburg.inlo,
www.bestofmozartin{o

PFINGSTEN 2006

SALZBURGER FESTSPIELE

Sonntag, 4. Juni 2006, 19.30 Uhr. Grofics Festspiclhaus
Georg Friedrich Hiindel: DER MESSIA'S
Oratorium indrei Tcilen

Ivor Bolton
Alois Glafiner

Dirigent:
Chorcinstudicrung:

Sopran: ingela Bohlin
Alt: Ann lHallenberg
Tenor: Christoph Strehl
Bass: Brindlcy Sherratt

Salzburger Bachchor
Mozarteum Orchester Salzburg

Karten: Salzburger Festspicle. Tel. 0662 / 8045-500
www.sal zburglestival at

MOZARTEUM QUARTETT

Dienstag, 20. Juni 2006, 19.30 Uhr,

Mozarteum, Wiener Saal

W.A. Mozarr: Streichquintett B-Dur KV 174

Anton Webern:  Fiinl Sétze fiir Streichquartett op. 5
Sechs Bagatellen fiir Streichquartett op. 9

W.A. Mozart:  Streichquintett g-Moll KV 516

Mozartcum Quartett; Markus Tomasi und Géza Rhomberg,
Violine, Herbert Lindsberger, Viola, Marcus Pouget,
Violoncello. Mitwirkend: Hariolf Schlichtig, Viola.
Karten ander Abendkassc€ 18.-- ficic Platzwahl.




STADTSIEGEL AN PROF. ERWIN NIESE

Einer Presscaussendung der Stadt Salzburg haben wir dicse
Mitteilung entnommen:

Stadtsiegel in Gold an Prof. Erwin Niese

Auszeichnung fitr Verdienste um das Mozarteum
Orchester Salzburg

Am Freitag, 2. Dezember 2003, tiberreichte
Kulturressortchef  Biirgermzister  lcinz  Schaden  das
Stadtsicgel in Gold an Prof. Erwin Niese in Ancrkennung
scines uncrmiidlichen Einsatzes tur das Mozartcum
Orchester Salzburg. Als Orchesterdircktor hatte Niese zehn
Jahre lang — von 1995 bis 2005 — seinc gesamte Energic in
den Dicnst des renommierten Salzburger Klangkorpers
gestellt und zu maBgeblichen Entwicklungen beigetragen.
Bereits 1988 hat der Gymnasialprofessor den Verein der
Frecunde des Mozartcum Orchesters gegriindet, dessen
Geschil'te er sclbst bis 1995 leitete.

Wihrend seiner Zeit als Dircktor baute Erwin Nicse — stets
in bester Zusammenarbeit mit dem Chefdirigenten Hubert
Soudant und spiter [vor Bolton — das Mozarteum Orchester
zu cincm  modemen, leistungsfdhigen und  flexiblen
Orchester um: Einerseits gelang es Niese. junge und fiische
Kriifte [iir das Orchester zu verpflichten, andererscits wurde
konsequent an der Ausweitung des Repertoires gearbeitet:
Dic Forderung  der  Kammcrmusik  und  dic
Auscinandersetzung mit Ncuer Musik, beispiclsweise im
Rahmen des  stArt-Festivals,  haben  das  klangliche
Spektrum erweitert. Unter seiner Agide wurde ein cigener
Konzertzyklus im Mozarteum ctabliert und Sonderprojekte,
wie cinc Zusammenarbeit mit Bobby McFcrrin oder dic
Koopcration mit dem Landesjugendorchester (die 2007 mit
Orffs ,,Carmina Burana” ihre Fortsetzung finden soll),
fanden weithin - Beachtung.  Auffiithrungen  bei  den
Festspiclen, im  Landestheater und  Abo-Konzerte des

Mozartcum Orchesters wurden als Fixpunkte verankert.
Das Publikum honorierte diesen Weg.

Erwin Nicse wurde 1951 in Bad Véslau geboren, studicrie
Mathematik und Physik in Wien und unterrichtete ab 1975
am Akademischen Gymnasium sowic ab 1984 auch als
Bundeslchrer im Hochschuldienst am Institut fiir Didak tik
der Naturwisscenschaftlichen Fakultdt der Uni Salzburg.
Prol. Erwin Nicse ist verheiratet, Vater von zwei Kindem
und leidenschaltlicher Klavierspieler. Mit Herbst 2005 hat
er scime  Titigkeit als  Gymnasiallchrer  wicder
aul'genommen.
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Der Vercin  gratulicrt llerrm Prof. Niese zu dicser
Auszeichnung der Stadt Salzburg.



BERICHT ZUR MOZARTWOCHE 2006

Bericht zur Mozartwoche 2006
von Diether Nagel, Kéln

Dic Mozartwoche 2006 bildcte den glanzvollen Rahmen
zum Fest der 250. Wiederkehr des Geburtstages des
<genius loci>. Das auf insgesamt sicbzchn Tage erweiterte
Geburtstagsfestspiel  bot cinc  Fille von  Werken
verschiedener Gattungen aus den Bereichen Kirchen- und
Kammermusik, Sinfonie und Oper mit besonderer Auswahl
aus Mozarts Jugend- und Reisezett.

Dazu waren namhaftc Solisten und Dirigenten sowie
altbckanntc und belicbte Enscimbles am Werk. die Wiener
Philharmoniker, das Mahler Chamber Orchestra, das
Orchestra of the Age of Enlightenment (OAE), dic
Osterreichisch-Ungarische Haydn Philharmonic Eiscnstadt.
dic Camecrata Salzburg, das Orchester der Umiversitit
Salzburg. das Mozarteum Orchester Salzburg und dic
Cappella Andrea Barca.

Dicses Ictztere, nach seinem ,padrino® benannte Orchester,
durch den vollendcten Zyklus samtlicher Mozart'scher
Klavicrkonzertc  mit  der  Mozartwoche  untrennbar
verbunden, kann durch seine exquisitc Besetzung mit
gestandenen Profcssoren, Solisten, Konzertimcistern und
Stimmithrern in aller Welt als <lIstituto straordinario>
titulicrt  werden.  Erwiédhnenswert — ist v diesem
Zusammenhang dic Tatsache, dass zwei Mitglieder unscres
Orchesters im Konzert der Cappella am 21./22. Janner im
Grofien Saal des Mozarteums (Solist und Leitung Andras
Schift) mit beteiligt waren: der Solo-Hornist Wilhelm
Schwaiger und  dic  Solo-Kontrabassistin -~ Brita
Biirgschwendtner.

Zur Exdtfnung der Mozartwoche wurde die Oper <La Finta
Gardiniera> KV 196", ein Werk des knapp 19-jihrigen
Mozart. gegeben. Im Graben spiclte unser Orchester mit
msgesamt 34 Musikern  unter der Latung  seines

Chefdirigenten Ivor Bolton. der die Rezitative. sekundiert
von Markus Pouget (Violoncello), am Cembalo begleitete.
Das mit sicben Protagonisten international  besetzte
Sangcrenscmble

John Graham-Hall (Don Achisc), Alexandra Reinprecht
(Marchesa, spiter Sandrina) John Marc Ainsly (Contino)
Véronique Gens (Arminda), Ruxana Donosc (Cavaliere
Ramno), Adriana Kucerova (Scrpctta) und Markus Werba
{Roberto, spiter Nardo)

zeigte im Tutti homogene Klangliille, jedoch bei geschiftig
wechsclnder  Bithnenticfe  unterschiedlich  dynamische
Effcktc. Dadurch schienen Graben und Biihne mitunter
akustisch nicht immer stimmig.

Aus dem Graben schalite der geschlossene Klang des
Orchesters:  akribisch  perfekt  die  Streicher  mit
Konzertmeister Markus Tomasi, ebenso spiclficudig und
fein im Klang dic Bliser. Sowohl straffe Tempi im
dramatischen, wic auch besinnliche im lyrischen Bereich
gingen vom Dirigenten aus. Ein Loblicd aut dic Bliser,
schon wecgen der ,staubtrockenen™ Akustik durch  das
(iiber)besetzte Haus. Das war mal wicder allerbeste
Orchesterleistung!

Das erstc Konzert des Mozarteum Orchesters in der
Mozartwoche am Mittwoch. dem 25. Jinner im Grofien
Saal des Mozartcums war eine Matuinge. Dic Leitung hatte
der chemalige Chef und jetzige Erste Gastdingent Hubert
Soudant. Wie man’s erwartet hatte: Dirigent und Orchester
kemnen sich und sind aulcinander eingespiclt. Das zeigte
sich spontan bei der selten zu hérenden Sinfonic in A-Dur
KV 134, dic im August 1772 in Salzburg cntstand. Mozart
schrieb sie. vom iblichen Rahmen abweichend, fiir 2
Fl6ten. 2 Horner in A und Streicher.

Im (zweiten) Krénungskonzert in F-Dur fiir Klavier und
Orchester KV 459 iibcrnahm der uns von frither als
SWunderkind* bekannte Pianist Gianluca Cascioli den

1)<Die verstelhe Girmnerin> (Giirtnerin aus Liebe) komponiert ab September 1774, aul gefthrt in Miinchen 13.1.1775
4 in italienischer Sprache. in Augsburg Mai 1780 in deutscher Singspiellassung.



BERICHT ZUR MOZARTWOCHE 2006

Solopart und entlockte dem Instrument adédquat stimmige
Mozart-Klinge.

Den Hohepunkt des Vormittags bescherte uns  Hubert
Soudant mit der IV. Sinfonic in A-Dur op. 90 von Felix
Mendelssohn-Bartholdy. Sie entstand durch dic Eindriicke
ciner ltalienreise zwischen 1830 und 183 7: ein viersitziges
Werk, der beschwingle Kopfsatz ,Allegro vivace™, das
besinnliche ..Andantc con moto™. das cinschmeichelnd
cantable ..moto moderato™ mit den naturverbindenden
Homerkldngen und  schlicBlich  das  nach  kurzer
leidenschaftlicher Einleitung explodierende ,,Presto™. Hier
alemberaubend im wortlichsten Sinne die (Holz-) Bliscr
Staccati, dic beim Zuhorer dberraschende Bewunderung
auslosten. Ein begeisterndes Finale. das Erinnerungen an
.dlcuni tempi passati™ wachricf!

HAPPY BIRTHDAY.MOZART

Das zunfigemilBc Stindchen des Mozurteum Orchesters
Salzburg zum Geburtstag scines Namensgebers war im
Landestheater cin bemerkenswerter Kontrast zur (Bund cs-)
Geburtstags-Gala im GroBen Festspiclhaus.

Mit zwdlf Blasern und cinem Kontrabass brachien Musiker
unscres Orchesters unter der Leitung von ivor Bolton dic
Sercnade in B-Dur KV 361 dar. Zwischen den einzelnen
Sdtzen lasen Mitglieder des  Schauspiclensembles  in
Rokokko-Gewindern Bricle aus der Familic Mozart und
zeitgendssische Texte. Die <Gran Partita> musizierten 1.
Unterer. N, Baucr (Oboe). A. Schablas. P. Brandhoier
(Klarinette). R.Gutschy. B. Lopcz (Basscithorn), E.
Wimmer, Y. Honda-Tominaga (Fagot). J. Hinterholzer. D.
Binniker. W. Binder. M. Hauser (Horn) und Martin
Biirgschwendtner (Kontrabass).

Zweci bewegende und emotional verbindende Hohepunkte
scien zur Erinnerung crwihnt: das im dritten Satz (Adagio)
der Weihestunde angemessene L. Terzett™ von  Oboe.
Klarinctte und Bassctthorn und das wihrend ciner kleinen

Pausc  zur Geburtsstunde um 20.00 Uhr cinsctzende
~Genaral-Tutti* der Glocken von Salzburger Kirchen. das
gewaltige Salzburger-Dom-Geldut eingeschlossen.

Am Samstag, dem 28, Jinner, trafen sich nachmillags im
unteren Foyer des Groficn Festspiclhauses Mitglicder der
Frcunde der Salzburger Festspicle und des Philosophischen
Calés Salzburg zur Lesung <Dic Zauberf1ste>. Im Rahmen
der BegriiBung erlduterie Salzburgs Festspiclprasidentin Dr.
lledga Rabl-Stadler dic Idece und Realisicrung dieser
Veranstaltung. Zuvor jedoch gratulierte sic expressis verbis
der Internationalen  Stifiung Mozartcum zum  bisherigen
Verlaul' der Mozartwoche und zur groBartigen Gestaltung
des 250. Geburtstages des berithmten Sohnes der Stadt
Salzburg. Sic  sprach zum Gelingen der diversen
Veranstaltungen am Geburtstag. dem 27. Janner 2006 hohe
Ancrkennung aus. Erwidhnt scien hier der Festakt zur
Eroffnung  des Mozart-Jahres im  Grofien Saal des
Mozartcums mit den GruBworten und Ansprachen von Dr.
Fricdrich Gehmacher., Président der Stiftung. Dr. lHcinz
Schaden. Biirgermeister der Landeshauptstadt Salzburg,
Mag. Gabi Burgstaller. Landeshauptfrau von Salzburg und
Dr. Hcinz Fischer, Bundesprésident der Republik
Osterreich, der das Fest offizicll eréfincte und nicht zuletzt
das Festkonzert am Abend im Grofien Festspiclhaus mit
den Wiener Philharmonikern unter Riccardo Muli und den
Solisten  Cecilia  Bartoli  (Sopran). Thomas Hampson
(Bariton), Mitsuko Uchida (Klavier). Gidon Kremer
(Violinc) und Yuri Bashmet (Viola) nebst dem Wiener
Singvercin unter Johannes Prinz.

Dic Laudatio der Festspiclprisidentine wurde  bekraftigt
durch den reichhaltigen Beifall der tiberraschend zahlreich
versammelten Freunde der Salzburger Festspicle.

Das lctzie Konzert unseres Orchesters war die Soirée am
Donnerstag, 2. Februar, im Groflen Saul des Mozartcums
unter seinem Chefdirigenten Ivor Bollon und iiberstrahl
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vom Solisten des Abends, dem peruanischen Tenor Juan
Dicgo Florcz. Schon der Auftrittsapplaus vom weiblichen
Teil des Publikums licB authorchen! In den Bravourarien
<Sispandc al sole in laccia> (Ilre pastorc KV 208/4), <un
aura amorosa> {Cosi fan tutte KV 588/17), <D'ogni colpa
la colpa maggiore> (Bctulia liberata KV 118/1) und zur
Draufgabc <Il mio tesoro intante> (Don Giovanni KV
527/21) zeigte cr mit sciner begnadeten Stimme und scinem
passcnden Darstellungstalent alles das, was cinem Startenor
in dic hochsten Hohen des Olymp steigen ldBt. Dass cr
dabeir von unscrem Orchester auf’s beste begleitet wurde,
crhohte den begeisternden Auttritt. Dartiberhinaus steigerte
essich in dem vom Chef ausgesuchten mozartischen Werk
von Benjamin Britten <Variationen tber cin Thema von
Frank Bridge> op.10 ¥, das in persillicrenden Ansitzen
im Arrangement programmatische Entwicklung bis hin zur
Schlussfuge an dic Struktur von <Young person’s guide to
the Orchestra> erinnern lésst, obwohl der Komponist dieses
Werk als rein chorisch besetztes Streichquintett fir das
Orchester des britischen Dirigenten Boyd Neel geschricben
hat, das 1937 bei den Salzburger Festspiclen uraufgcfiihrt
worden ist.

Zu Bceginn crklang dic Sinfonic C-Dur KV 200. dic
acgeniiber threr Schwester, der bekannten A-Dur Sinfonic
KV 201 scltener gespielt wird. Umso dankenswertcr, dass
man sic in Salzburg auf’s Programm sctzt, gchort sic doch
bekanntermaficn zum Repertoire unsercs Orchesters und
gilt als cchtes Klcinod und unverkennbares ocuvre des
Salzburger Mcisters.

Den Schlufl bildete das sciner Besctzung nach interessante
Werk sciner Gattung: das Divertimento D-Dur KV 13 1. In
der Partitur sind in den  Streichern  zwei  Violen
ausgewicsen, dic dann auch im Notenbild als entsprechend
schwierig greilbare Intervalle erscheinen. Flote, Oboc und
Fagott sind, cntgegen der tiblichen Auflithrungspraxis nur
cinfach besetzt, dic Horner dagegen gleich vier Mal. Das

=

6 2)Frank Bridge war Kompositionsichrer von Benjamin Britten

scchssédtzige Werk zeigt im 3. und 5. Teil je cin Mcnuctt
mit je drci Trios. dic alternierend vorgetragen werden in der
Reihenlolge M-T;-M-T2-M-T: mit  abschlicend ciner
Coda. Inden Menuctten werden drei Gruppen abwechselnd
vorgestellt: dic drei Holzbliiser, dic Streicher, die vier
Horner, dic teilweise kombiniert, dann inder Coda als Tutti
vereint werden. Im Finalsatz .,Allegro molto* wird nach der
langsamen  Einleitung dic  Fléte cxponiert  solistisch
cingesetzt und alle drei Gruppen beim finalen ,,Allegro
assai”* zum Tutti verbunden. Das durch unseren Salzburger
Meister  gegebene  Klangbild wurde vom Orchester so
prazisc und spiclfrcudig in Klinge umgesctzt, dass den
Zuhorern sich dic Herzen 6ffneten. Gedankt wurde dem
Orchester, gefeiert wurden die Solisten Bernhard Krabatsch
(Flote), lsabella Unterer (Oboce). Rceinhard  Gutschi
(Klarinctte), Eduard Wimmer (Fagott) mit den Hornisten
Johannes Ilinterholzer, Dicter Binniker, Thomas HeiBbauer
und Markus Hauser. Insgesamt ein beschwingter Abend der
allméhlich ausklingenden Mozartwoche 2006.

P.S. Dem Orchesterinspektor Herrn Wilhelm Hlawna sowic
unserer Geschiltslthrerin Frau Brigitta Lamer sei fiir dic
bewdhrte Unterstiitzung herzlich gedankt.

Auch wir méchten uns bei unserem Kolner Mitglied, Herm
Dicther Nagcl, flirdiesen intercssanten Bericht bedanken.
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INFORMATIONEN

DANKESCHON

Der Vercin mdchte sich auch in diesem Heft wieder schr
herzlich bei allen Spendern bedanken, dic uns beir der

Anschaffung cincs Bassctthornes [lir das Mozartcum
Orchester unterstiitzen.

Giinther und Christa Bauer, Salzburg
Karin Drack. Schwarzach

F.J. Feldmann, Kostendor!

Erentraud Graski-Licbl. Salzburg

Dr. Isgard Haas. Salzburg

Dr. Albert Haigermoscr. Salzburg
Helga von Harlessem. Langenhain-Hoflicim (Taunus), BRD
Waltraud Meixner, Salzburg

Frau Prof. Ncumann, Salzburg

Frau Gertraud Schaller. Salzburg
[Hannclore Schneider, Lech/Arlberg
Anncliese Schreder. Wien

Eckhard Stcgmiiller, Ainring. BRD
Dr. Wilfried Wcehrle, Zell a. Moos
Wiistenrot Versicherung AG, Salzburg

Ein  Dankeschon an alle  Unbckannten. dic  unser

Sparschwein beim Kammerkonzert und Treffpunkt Musik
Abend flitterten.

Bitte helfen Sic uns weiterhin. Unscere Konto Nr. ist:
4601065754, BLZ 20404, Salzburger Sparkasse Bank AG

Abseits vom Mainstream

Kammermusik mit dem Ensemble Col Basso

Dic Konkurrenz am Samstag. dem 4. 2. war abends grofi:
Mozartwoche, Auftakt zu MotzArt und Theaterball. Dic
kleine, aber feine Gruppe von Kammermusik-Freunden,
welche ins Orchesterhaus zum Konzert des Ensembles Col
Basso im Rahmen unseres veranstalteten Zyklus gekommen
war, erfreute sich aber an hérenswerten Raritdten — und an
ciner Urauftihrung.

<Ticler geht's nicht mehr* war das Motto des Abends im
Yamaha-Saal. Milan Radi¢, Viola, Marcus Pouget,
Violoncello und Erich Hchenberger, Kontrabass, liihiten
mit groBem Konnen und bestem Geschmack vor. dass cin
derart tiefes Streicher-Trio cine lohnende Angelegenheit
scin kann. Das ..Lasterhafte Trio* von Peter WesenAucr ist
cin Auftragswerk des Ensembles. WesenAuer, Leiter der
~Sinfonictta da Camera Salzburg™ (dic allerorts spiclt, nur
nicht in Salzburg), Organist in Hallstatt und vor allem
Komponist. ist cin Musiker, der scinen Weg abseits aller
Moden, mehr oder weniger immer noch verpflichtender
Neue-Musik-ldeolegien und sonstiger Mainstream-K orsette
gcht. Er schreibt ungenicrt romantisch, ohne den Pletfer der
Moderne ganz zu vergessen. Assoziationen, ctwa 7u
Schostakowitsch, stellen sich natiirlich ein. wenn man diese
iiberraschend direkte und cingéingige Musik hort. Und doch
steckt cine cigene Aussage dahinter — und auch cin cigencs
klangliches Emplinden. Dic vier Satze haben Witz und
Zeitbezug (mit Bezeichnungen wic A oama gloana
Schdudent™), driicken personliche  Betroffenheit  aus
(..Grabinschrift™) und sic haben vor allem cines. was heute
schr sclten geworden ist: Melos, natiirlich flieBend und
clegant [ormuliert. Auch wenn cin Menuett nuttlerweile
“Menu@* geschricben werden kann. Nicht nur die Musiker
hatten Spald an diesem im besten Sinne repertoirctauglichen
Stick, auch das Publikum feierte den  anwesenden
Komponisten.

Begonnen hatte der Abend mit einer barocken Raritit, der
Partic a e des Schlesiers Michael Kirsten; Musik dic
deutlich macht. welch eine Ausnahme-Erscheinung Bach
gewesen ist, aber auch, wic handwerklich gut damals von
heute vergessenen .Klcinmeistern® geschricben wurde.

Das gilt auch fur Kail Ditters von Dittersdorf und dessen
Sonate fur Viola und Kontrabass. cin gustioses Stiick,
cbenso interpretiert. Rossini ist freilich cin anderes Kaliber,



seine instrumentalen Opernarien im fir den Kontrabass-
Paganini Dragonetti komponierten Duelt fir Ccello und
Kontrabass erfordern grofite  Virtuositdit und  feines
Stifgettihl. Marcus Pougct und Erich Hehenberger liefien
ihre Instrumente singen. dass es eine reinc Freude war. Im
Finale kam dann wieder, aul’ gleichem Nivcau, Milan Radi¢
dazu. Michael Haydns Es-Dur-Divertimento schnurrte
perfekt und unterhaltsam ab — Abendmusik, wie sic sein
soll. Der 200. Todestag des .Salzburger Haydn* soll ja
nicht ganz in Mozart-Feiern untergehen.
Der groic Applaus wurde mit einer charmanten Zugabe
von Johann Georg Albrechtsberger belohnt.

Gottfried Franz Kasparck

Ehrenvolle Auftrige

Prof. Karlheinz Franke, bis 1990 erster Konzertmecister
des Mozarteum Orchesters und bis 1997 Leiter des
Mozartcum Quartetts Saizburg wurde cingeladen, im Mai
in Barcelona einen Meisterkurs tiir Mozart-Kammermusik
zu leiten und zwei 6tfentliche Diskussionsrunden — Mozart
und Mozart-Interpretation — in franzésischer Sprache zu
moderieren.

Franke hat als Solist und Kammermusiker viele
Konzertreisen in Spanien unternommen. lm Herbst 1980
erdftnete er im Musikpalast Barcelona das erste Mozartest.
mit dem Mozarteum Quartett spiclte cr an zwel Abenden
die scchs grofien Mozart-Quartette und als Solist zusammen
mit Veronika Hagen Mozarts Symphonia Concertante.

Aul Einladung des spanischen Konigs spielte Franke zum
crsten Mal mit dem Mozarteum Quartett dic kostbarcn
Stradivarius Instrumente aus der Koniglichen Sammlung
sowohl im Koniglichen Palast als auch im ricsigen
Tcatrorcal in Madrid.

Chancen und Grenzen fiir eine
Musikerinnenkarriere der Mozartzeit oder:
Kennen Sie Margarethe Danzi-Marchand?

Obsie wohl mit dem Franz Dunzi verwandt ist, der die
hiibsche Blascrkammermusik geschrieben hat?

fa. richuig; sie war mit ihm verheiratet, aber damit haben
Sie meine Frage noch nicht beantwortet!

Also, Sie kennen sie nicht? - Ich kann Sie beruligen: Sie
konnen sie gar nicht kennen! Sie brauchen sich also im
Hinblick auf diese Liicke in  fhwem musikalischen
Geschichtsbewusstsein keine Gedanken zu machen! Ihr
Name und der vieler ilwer Musiker-Kolleginnen des 18.
Jabwhunderts erschicn bis vor Kurzem nicht einmal in den
Lehrpldanen der Musikhochschulen! Die Recherchen iiber
Komponistinnen sind in vollem Gange. Auch mcine Arbeit
soll einen kicinen Beitrag dazu leisten und sie im zweciten
Teil dieses Artikels mit dieser begabten und ficbenswerten
Person. die zwei Jahre lang als Kostzogling bei Lcopold
Mozart Klavier-, Gesangs- und  Kompositionsunterricht
bekam, bekannt machen.

Vom 18. - 20. November 2005 fand in Wien zur Einleitung
des  Mozartjahres 2006 das Symposium  Frauen um
Mozart™ statt. Durch dic Darstellung von Leben und Werk
einiger interessanter Musikerinnen der im Mittelpunkt des
Interesses stehenden Zeiperiode der zweiten Hallle des 18.
Jabrhunderts konnte man neue Einblicke in die bliilhende
musikalische Kreativitdt der Frauen dieser Zeit gewinnen.
Aus diesem Zeitraum sind in Europa bcereits Giber 40
Musikerinnen bekannt, die auch als protessionelle
Komponistinnen anerkannt waren.

Marianne Martinez, die Zichtochter von Metastasio, war
Mitglied der Accademia di Bologna, Maria Theresia von
Paradis war nicht nur eine auch von Mozart hochgeschitzte
Pianistin und Komponistin, sondern auch Griinderin ciner
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Musikschule, Josepha von Aurnhammer. Babette Ployer,
Franziska Lcbrun. Margarcithe Danzi..., alle dicse Namen
sind vergessen!

Dic Ursache datiir ist unschwer darin zu finden, dass dic
ctablicric Musikwissenschaft scit jcher cine méanmnliche
Doméne war und bis Mitte des 20. Jh. ihre cigene
Geschichte geschricben hat.

Elke Mascha Blankenburg, Kirchenmusikerin  und
Dirigentin aus Koln, gab im Jahre 1977 mit ihrem Artikel
in der  Frauenzeitschrift  (Emma*  iber ,,Vergessene
Komponistinnen™ den Anstofl fir Recherchen auf dicsem
Gebict. dem sich scither vicle Wissenschafterinnen aus den
Fachbercichen der Musik wisscenschail und Musiksoziol ogic
widmeten, u.a. Eva Ricger, Eva Weissweiler, Janc Bowers.
Frcia Hoffmann. Carol Bates, Beatrix Borchard, Elcna
Osticitner u.v.a.m. Trotz der vicltiltigen Publikationen in
den  letden  Jahren  hat  aber  kaum cines  der
wicderenideckten Weike von Komponistinnen den Sprung
i den Konzertsaal geschafft. d.h. das Bewusstsein der
Musikwelt hingt in scinen alien Strukturen fest. Hier
bedarf es wiederum cnormer Aullolarbeit scitens der
Interpreten.

Um dic Situation einer Musikerin des ausgchenden |18,
Jahrhunderts richtig verstchen zu kdnnen. sollte man den
Hintergrund der geschichtlichen Entwicklung der Rolle der
Frau in dor Musik von der gricchisch-romischen Antike bis
zu unscrer Zeit kennen. was jedoch nicht Thema dieser
Arbeit ist.' Mit dicsem Wissenshintergrund wird  schr
schnell klar. dass e¢s der jeweilig vorherrschende Zeitgeist
war und ist. der dic Moglichkeiten der Frauen zu
kimstlerischem Gestalten férdert oder beemtrichtige. und

! Quetlen dazu: Weissweiler. Eva: Komponistinnen vom
Mittelalier bis zur Gegenwarl
Gicbel. Marion: Bas Geheimnis der Mysterien

nicht sogenannte ,.typisch-weibliche™ Atuibute oder von
der schon angesprochenen méannlichen Geschichtsschreibung
als solche postulicrien ,Defizite™. Im Zeitraffer sci hier
versucht, dic zum Verstdndnis fiic das vorlicgende Thema
notige Vorgeschichte zur weiblichen Musikausiibung in
Europa darzustellen:

Vorgeschichre

Bis zum 3. nachchristlichen Jahrhundert ist keine
Einschrankung weiblicher Musik ausiibung bekannt.

Erst im Jahre 318 wurde in den ..Didaskalien der Viter™ dic
Beteiligung von weltlichen Frauen am Kirchengesang
verboten.  Der  Kirchenvater  Hicronymus  insisticitc
crfolgreich, den Musikunterricht aus der  weiblichen
Erzichung auszuklammern. v.a. den Instrumentalunterricht.
Commodian verbot den gesellschaftlichen Umgang mit
Musik erinnen.

Man stelle sich vor: Weibliche Musikausiibung wurde
kriminalisicrt!

Unter diesem Schock ist es erstaunlich. dass s dennoch
weiterhin diberlicferte Berichte iber Musik von Frauen aus
dicser Zeit gibt . Paradoxerweise wurden gerade die Kloster
zu den Hochburgen weiblicher Musikausiibung und man
kann nur crahnen, dass vicle Kompositionen von Nonnen
noch m den  Klosterbibliothcken  schlummem.  Dic
Musikerinnen waren groBtenteils Jungfrauen im Schutz des
Klosterlebens (Macrina, Kasia, Hildegard von Bingen
w.a.m.), der adeligen ,trobairitz, oder dic Vortahren der
spanisch-portugicsischen .Joglarcsca®. dic der
gescllschaftiich  verachteten und damit  ausgegrenzten
Berufsgruppe der Spiclweiber angehadrten.

Mit der fortschreitenden  Christianisicrung in - Europa
festigte sich em im  Vergleich zur  Antike cinscitig
méamnliches Gottesleitbild. womit auch gleichzeitig Iir dic

9
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folgenden Jahrhunderte cic soziale Stellung der Frau hinter
dem Mann klar definiert war.

Dic Vorgeschichte 7zaigt, dass dic Verdriangung der Frauen
Europuas aus dem sakralen (Kirchen-) Raum auch cine
weitgchende Verdridngung aus der weltlichen Musik zur
Folgc hatte, mit Ausnahmez des Bereiches der ,,Volksmusik™
Erst in der Riickbesinnung auf dic geistigen Idcale der
klassischen  gricchisch-romischen Antike 1m freigeistigen
Klima der italienischen Rcenaissance sollte cine Chance fiir
dic Frauen gecgeben werden, sich wieder musikalisch
schopferisch zu betitigen.

Diese crireuliche Entwicklung im italienischen Sprachraum
rdumtc durch den zunchmenden Einfluss des Blrgertums
und der Verdringung der Monopolmachtstellung  der
Kirchc auch den Frauen Mitteleuropas wicder grofiere
Frciheiten in Bildung und Kunstaustibung cin.

Anden viclen oft auch klcineren Fiirstenholen gchorte cs
zum Prestige, Musik zu pflegen. Da immer mchr kirchliche
Wirdentrdger aus dem Hochadel stammten, kam cs auch
durch verwandtschaftliche Bezichungen bald wicder zur
musikalischen Betitigung von Frauen.

Sclbst im tiefsten Miltelaiter hatten dic Frauen den
Anschluss an dic Musikentwicklung nic ganz verloren: sic
konnten sich als Sangerinnen in Kirchenchéren aus- und
weciterbilden und mit diesem Konnen bereits um 1600 auch
im weltlichen Leben cine beachtliche Rolle spiclen.(z.B.:
Francesca Cacchini, Barbara Strozzi).2 Nachdem dic Frau
im 7. Jahrhundert als Sédngerin den kirchlichen Bann
gcbrochen hat und dic Opern- und Konzertbithne liir sich
crobern  konnte, wurde sic im 18, Jh. auch als
Instrumentalistin wicder salonlihig.

b) % . o v
= Quellen; Weissweiler. Eva: Komponistinnen
Gruber. Clemens: Nicht nur Mozarts Rivalinnen

10

Der Einfluss der franzosischen Kultr, insbesondere dic
Prachtentfaltung am Iof Ludwig des XIV. sollte sich
positiv aul’ dic Maoglichkeiten ciner kreativen Musikcerin
auswirken.

Elisabeth Claudce Jacquet de la Guerre hatte ihre Karriere
als Cembalo-Virtuosin und gefeierte  Komponistin - der
arofien Musikliebe des Komgs zu verdanken.

Auch am Hol" Friedrich des GroBen wuchs mit Anna
Amalic. sciner Schwester, nach langer Zcit wieder cine
weibliche Komponistin heran. Am Weimarer Hof steuerte
Anna Amalia von Sachsen-Weimar, sclbst Komponistin,
nahczu das gesamte kiinstlerische und musikalische {.cben
und unterstiitzte dic begabte Corona Schroter.

Wien wurde mit sciner kaiserlichen Hoflcapelle und der
musikbescssenen Anistokratic zu cinem der wichtigsten
Zentren  fur dic  curopédischen Musiker.  Frauen aus
achobenen  biirgerlichen  Verhdltnissen  konnten  ihre
musikalischen  Begabungen  fordern  lassen  und  zu
bedcutenden Musikerinnen heranwachsen.

Wollen wir nun dic allgemcinen Aushildungsmoglichkeiten

Sfiir eine Musikerin im Europa des ausgehenden 18. Jh.

betrachten:

Im dcutschsprachigen Raum wurde dic Errichtung von
oftentlichen Musikschulen und Konservatorien crst  ab
1800als Folge der Franzosischen Revolution diskuticrt.
Frankreich war dagegen in ciner Vorreiterrolle: Das Pariser
Conservatoire National de Musique et de Declamation war
bereits 1795 gegriindet worden und besall bald in ganz
Europa den Ruf ciner an den Bediirfiissen des biirgerlichen
Konzertlebens  orienticrten  beispiclhafiecn  Hochschule.
Frauen wurden in fast allen Instrumentalklassen unter-
richtct (nicht nur in Gesang), und waren sogar als
Pidagoginnen tétig.

Am 1811 gegriindeten Prager Konscrvatorium ist lange
kcine weibliche Instrumental-Absolventin  nachweisbar,
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cbenso  wenig am  Wiencr  Musikkonservatorium
(gegr.1817). Allem, um ecinc Malnahme gcgen dic
libcrmichtige Konkurrenz der italienischen Primadonncn
zu scizen, richtetc man an diesen Instituten Klassen tiir
Sologesang ein.?

Bei der Griindung des Leipziger Konservatoriums | 843
wurde erstmals  eine  bildungspolitische  Konzeption
zugrundegelegt und  zwar mit  der [ntention, der
Kommerzialisierung des Musiklcbens cntgegenzuwirken.
Im  Effaungsprogramm  hieB  es: . Schiiler  und
Schiilerinnen des In- 1nd Auslandes konnen  daran
teilnehmen 3

Das bedcutct, dass die professionellc Musikausbildung crst
ab der Mitte des 19. Jahrhunderts zur Staatsangelegenheit
wurde. und bis zu diesem Zeitpunkt in den Hinden von
privaten [nitiativen lag.

Eine absolute Sonderstcllung unter den Musikinstituten
Europas nahm das schon seit Anfang dcs 18. Jahrhundcerts
existicrende Conservatorio dclla Picta in Vencdig ein, das
venwvaistc Midchen authahm. welche je nach Begabung
von den renommiertesten Musikern umfassend ausgebildct
wurden. Joachim Christoph Neimctz schreibt in einem
Rcisebericht verwundert dariiber, dass vicle der Médchen
wauch in der Instrunentalmusik excellieren, und onf der
Violin.  Violoneello, Orgel. Tiorbe. ja soguar auf der
Heutbois wund Flére es maitre spielen. ™

Emer der bekanntesten Lehrer dieses auerordentlichen
Musikinstitutes war ja bekanntlich von 1703 -1740 auch
Antonio Vivaldi. Regina Strinasacchi, fiir die W. A. Mozart
dic Violinsonatc in B-Dur KV 464 komponierte. war

3 Freia Hoffmann-Eva Rieger. Von der Spicltrau zur
Perfermance Kansilerin, Frau und Musik. Kassel. Furore-
Verlag 1992, Kap. Institutionclle Ausbildungsindglichkeiten
Rir Musikcrinnen
4 ebda

Schiilerin dieser Anstalt und genoss den umfassenden
Unterricht in Musiktheorie. Dirigicren und Generalbassspicl
genauso wie das Erfernen des Gitarre- und Violinspiels.

Im dcutschsprachigen Raum sind drei von Frauen
gegriindcte Médchenerzichungsanstalten erwihnenswert:
Die Midchenerzichungsanstalt von Elisc Miiller in Bremen
{1804-1820), dic Musikschule von Maria Theresia Paradis
in Wien (180 8-1824) und eine Musikschulc fiir Frauen von
Luisc Reichardtin Hamburg (1813-1826).

Diese Musikinstitutc boten lange vor der Griindung der
Konservatorien erstklassigen Unterricht hauptsichlich in
Gesang, Klavicr und Komposition.

Dicser Ausflug ins 19. Jh. beweist. dass die Tatsache. dass
es schon seit dem 8. Jh. zahlrciche Berufssdngerinnen und
zunchmend Beruf'sinstrumentalistinnen gab. nur den Schluss
zulisst. dass ihre Ausbildung iibciwicgend privat erfol gte.
In ihrem Buch ,Instrument und Korper ergriindct Freia
Holfmann die sozial geschichtlichen Bedingungen, die dazu
fiihrten. dass sich der Beruf der ausiibenden Musikerin als
ciner der crsten  qualilizierten  Frauenberufe in der
biirgerlichen Gescllschaft etablicren konnte.

Folgende Faktoren spielten dabei eine entscheidende Rolle:
Die soziale Herkunft: [n Adeclskreiscn war Musik ¢
selbstverstandlicher Tcil der Erzichung, kam abcer als Beruf
nicht in Frage, da der Status des Musikers in der 2. Hilfic
des 18. Jahrhunderts immer noch ein geringgeschétzter
war. d. h. bestentalls der eines héfischen Angestellten

Die familiire Umgebung: Dic meisten professionellen
Musikerinnen stammten  aus  bereits gut eingefiihrten
Musikerfamilicn.  Im  Umleld  der  Musikerdynastien
schafften auch Frauen trotz der rigorosen gesellschaftlichen
Einschrankungen immer wicder den Einstieg in ein
prolessionclles  Musikerleben.  Besondere  Wiirdigung

konnten  dabei  Musikerinnen  erfahren.  dic mit
gescllschatitich  anerkannten  Musikerpersonlichkeiten

Il
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verheiratet waren wic z. B. bei den Mannheimer
Musikerfamilien (Cannabich, Marchand, Danzi, Lebrun. u.
a.m.).

Dic materielle Situation: Das rciche Biirgertum konnte
sich dic beste Ausbildung leisten, sodass auch aus diesen
Kreisen Berutsmusikerinnen hervorgingen.

Das Musikleben des Wohnortes: Parallel mit dem
Prestigeansticg des Musikberufes in ihrem Umfeld sticgen
auch die Chancen fiir Frauen, Berufsmusikerinnen zu
werden.

Beispicl: Im damaligen Musikzentrum Mannheim fanden
sich zahlreiche Frauen unter den berithmten Musikem
wihrend in Salzburg noch keine Berufsmusikerin zu finden
war, mit Ausnahme von Sangerinnen (Magdalena Lipp)

Berufsaussichten fiir eine Musikerin des ausgehenden 18.
JHs. in Deutschland nnd Osterreich

Die Sangerin

Mit der zunchmenden Popularitit der italicnischen Oper
war auch der Anspruch an dic Professionalitat der
Séngerinnen  an  den  deutschsprachigen  Opcernhiusern
gewachsen.

<Die ldifische Praxis, hohe Stimmen durch die Kasnaten
von  Sdangerknaben  zu o erkaufen.  war  wegen  des
biirgerlichen — Anspruchs — auf  Natiivlichkeir — nichr
fihernelmihar 3

Gut ausgebildete Singerinnen konnten nicht nur in der
Oper. sondern auch bald schon in der Kirchenmusik mit
cinem hohen Gehalt rechnen. Der Beruf der (Opern-)
Sangerin - war also da  erste, der das  Monopol
professioncllcer Musikaustibung durch Méanner autgchoben
hatte.

5 Hoffinann 1991, 80

Das unstete Wanderleben ciner reisenden Séangerin war in
den Augen der konservativen Biirger und entsprechend dem
weiblichen Idcalbild der damaligen Zeit jedoch immer noch
gleichbedeutend mit Liederlichkeit und Amoralitét, dringte
also cinc Kiinstlerin aus dem angeschenen gehobenen
Biirgerstand hinaus.

Trotzdem wuwrde dic Forderung des Gesangswesens
deutschsprachiger Frauen von diesen in immer vermchrtem
Umfung geniitzt. Primadonnen wic Aloysia Weber, .La
Mara“, Nancy Storacc, Magdalena Lipp, Franziska Lebrun,
Aloysia Wendling und auch Margarcthe Danzi konnten mit
hoher gesellschaftlicher Reputation und hochsten Gagen
rechnen, wenn sic an ciner der renommierten Bithnen n
Prag, Wien, Mannheim oder Miinchen engagiert wurden,

Die Instrumentalistin

Frcia Hoffmann hat in threm Buch LInstrument und Kérper®
schr genau den selektiven Hintergrund geschildert, der sich
fiir cine Frau in Bezug auf dic Instrumentenwahi stellte. So
gab es schlichtweg fiir  Frauen ,.schickliche® und
sunschickliche™  Instrumente.  Harfe, Karl  Heinrich
Heydenreich  schricb  in scinem 1800 in Leipzig
erschienenen Lehrbuch ,,Der Privaterzicher in Familien wic
cr scin soll*: . Viofine oder Orgel zu spielen vertréigt sich
nichr mit den Grazien des weiblichen Geschiechts. Die
Virtuosin thut afs solche auf schonr Weiblichkeir Verzicht
(..). Die Bewegungen wmit dem Arm. die Violinspieler
machen miissen, und die Gesichier, die sie ziehen, werden
der Weiblichkeit nnfehitbar Eintrag tinm.” Glasharmonika
und Klavicr wurden zZu den bevorzuglen
Fraucninstrumenten. Wihrend das Erlernen des Cellospicls
fiir cine Frau dicser Zeit nahezu unvorstellbar war. stellte
auch cine reisende Violinvirtuosin wic Regina Strinasacchi

<
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immer noch cine ausgesprochene Raritdt dar.® Trotzdem
wurde sic kurz nach ihrem crfolgreichen Auflritt in
Salzburg (1785) als fest engagiertes Orchestermitglied liir
die Hoflapelle von Herzog Emst 11. von Gotha-Alienberg
verpflichtet, was in Salzburg oder Wien noch unméglich
gewesen ware,

Marianne  Davies und die aus Bruchsal stammendc
Marianne Kirchgessner hingegen reisten viclbeachtet und
ohne anstéfiges  Aufschen  zu  errcgen  mit  der
Glasharmonika durch Europa. Maria Theresia von Paradis
tourte als Pianistin und Sangerin drei Jahre auch finanziell
schr erfolgreich, Marianne Martinez und Joscpha von
Aucrnhammer konzcrticren. lhren Lebensunterhalt mussten
sic sich aber hauptsachlich mit dem Unterrichten verdienen.
Das .Jahrbuch der Tonkunst von Wien wnd Prag von
1796 cnthalt cin Verzeichnis  der  ..Virtuosen und
Dilettanten von Wien*, Zwar finden wir unter den 200
Namen 76 Frauen, von denen aber nur vier als
Berufsmusikerinnen ausgewiesen werden:

Josepha Aucrnhammer. Maria Theresia von Paradis,
Madame Blitzenberg und Therese Friberth.

Die Komponistin
Vor allem traten die oben genannten Pianistinnen auch mit

cigenen Kompositionen an die Offentlichkeit. Wien war

mit seinen  prunklicbenden  Kirchenfiirsten und  sciner

musikfanatischen Aristokratic cine Hochburg curopéischer

Komponisten.

Viele begabte Frauen aus kultivierten, wohlhabenden
Familien kamen in den Genuss ciner hochqualifizierien
Musikausbildung, die auch Komposition beinhaltetc.

6 Naheres zur Sexualisierung der Beine und anderer
.unschuldiger Kérperteile siche Freia Hoffmann, 1991, 60f

Im Gegensatz zu den Berliner Licdkomponistinnen (Corona
Schréter, Marianne Reichardt) verétfentlichten sic neben
virtuosen Klavierwerken auch Orchesterwerke und Opcern,
dic erfolgreich aulgefiihrt wurden.

Marianne Martinez wurde mit 29 Jahren zum Mitglied der
~Accademia Filarmonica di  Bologna* ernannt und
gleichzeitig als Mitglicd in dic Wiener ,,Tonkiinstler-
Socictdt™ aufgenommen. Maria Theresia von Paradis
griimdctc  in  rcifen  Jahren  cinc  ..Musikalische
Bildungsanstalt fiir junge Frauen™, um nur zwei Beispicle
Zu nennen.

Doch wihrend Manner das Komponieren ins Zentrum ihres
beruflichen  Schaffens  stellen  konnten,  wurde  den
komponierenden Frauen crtolgreich die Nebensidchlichkeit
thres Tuns suggeriert. Als Joscpha von Aucrnhammer, dic
ncben Babctic Ployer viclleicht beriihmteste
Klavierschilerin - W. A. Mozarts ihr op. 63 (1)
verdffientlichte, gab cs in der ,.Allgemeinen Musikalischen
Zcitung™ von 1799 den erstaunten Kommentar: .. Das 63ste
Werk? — Ev. Ev. das ist fiir den cussern Beruf einer Dane,
aich  von noch so  vielem innern  Beruf zu den
Musenkinsten. emvas viel!” So blicb dic notwendige
Resonanz auf ihr Schaffen vergleichsweise gering. Typisch
ist dic Ansicht Lecopold Mozarts. dass Komponieren
Minnersache sci, da nur Méanner Kapellmeister werden
konnten.”

Dic  koordiniertc  Konzertmeisterin - des  Mozarteum
Orchesters, Monika Kammerlander, hat uns Ausziige aus
ihrer socben fertiggestellten Magisterarbeit zur Vertligung
gestellt.

Wir bedanken uns recht herzlich datir.

7 Ricger, Eva: Nannerl Mozart, S.324
Weissweiler, Eva; Komponistinnen
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